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1. 1l problema.

Gli storici che si occupano del XVI e del XVIII secolo definiscono tradizio-
nalmente i periodi da loro studiati come, rispettivamente, «Rinascimentos e «[llu-
minismo» (cfr. le lezioni v e X1x). Chi si occupa del XVII secolo non ha a dispo-
sizione alcuna etichetta convenzionale di pari validita. Alcuni parlano di era della
«rivoluzione scientifica», altri dell’«eta barocca». Cosi facendo seguono la con-
suetudine dell’analisi dello Zeirgeist, lo «spirito» del tempo. Lo storico dell’arte
Heinrich Wolfflin ha incluso, nel suo concetto di arte barocca, la poesia di Tor-
quato Tasso e la musica di Giovanni Pierluigi da Palestrina. Oswald Spengler si &
spinto addirittura oltre, tracciando un parallelismo tra «il calcolo differenziale e il
principio dinastico della politica all’epoca di Luigi XIv».

Lo spagnolo José Maravall & stato appena piti prudente, descrivendo il barocco
‘0me una struttura storica caratterizzata da quattro elementi principali: una gultura
controllata (dirigida), che fa presa sulle masse (masiva), urbana e conservatrice.

I parallelismi tra arti diverse sono di solito affascinanti, e talqra 11.lu’mma.nt1,
Ma sono sempre speculativi e inevitabilmente arbitrari, anche nei casi in ,Clll lp
S1esso individuo sia stato attivo in pitl di un’arte, come John Vanbrugh per Iarchi-
ettura e il teatro, o Paolo Sarpi nello studio della natura e della storia. Pill perico-
1050 & il tentativo dj comprendere un intero periodo storico sotto un’etichetta, co-

«Spirito»
del tempo?

229



Storia moderna

",

me quella di «barocco», derivata dalla storia dell"arte. E ancora pjy i, gany

. s < . ev \
I’abitudine di trasformare il barocco In U agente SLOriCo, quasi up, oy nOlee
carne e ossa, e affermare che «€ss0» faceva O aspirava a fare determinate Cosea i

La cultura Dietro questo linguaggio impr§c1s? vl € un probc:ema {O.ndan.le.nta]e; ; pre;
diun'epoca,  zione dell’omogeneita culturale di un ep0fa- Secondo molti Stqncl, e anchj, S‘Un.
traomogeneitd  4; qyiesta opinione, una tale presunzione ¢ palesemente falsa: ignora, 54 " Ong
e conflith i ' 1a cultura elitaria e quella popolare. Pug g Mpj
le immense differenze tra la cuitur . | che darg N
me sostiene Maravall, che il barocco fosse un movimento «di massay — S’en(»
30

che 1a Chiesa utilizzava un nuovo stile altamente spettaco!are per raggiungey,
maggior numero di persone —, ma 1l processo di incorporaznope di alcupj elem: 1!
barocchi nell’arte popolare € stato estremamente leqto. Le differenze ¢ COnﬂin[!
culturali non possono essere ignorati. Storici come Victor Tapié e Josef PolisenSI:ll
hanno definito la cultura europea dei primi del Seicento non come unica, bepg Cy
me doppia. Classicismo e Barocco sono stati considerati spesso stili Opposti, ancl?e
rivali, in termini di regolarita contro irregolarita, semplicita contro complesgig
misura contro esuberanza, chiarezza contro difficolta, quiete contro movimemo‘
equilibrio contro squilibrio, ragione contro istinto, e via di questo passo. |
Classiismo . 1l Classicismo & pill facile da definire, come attenzione alle regole e iSpirazjo.
eBarocco  pe ai modelli dell’antichita, in particolare alla trinita delle autorita classiche: Ay,
stotele, Cicerone e Vitruvio. Il Barocco € piu sfuggente. Condannato dai critg
coevi per la sua inosservanza delle regole, € meglio definito da elementi positiy;
quali I’insistenza su determinati temi — la morte, per esempio, € la vanita dei tep.
tativi, delle illusioni e dell’instabilita umani. Potremmo parlare di una visione bg-
rocca del mondo, caratterizzata da un insolito interesse per il contrasto tra appa-
renza e realta (étre/paraitre, ser/parecer, Sein/Schein). Ovvero, come si esprime il
titolo di un celebre e imitatissimo dramma di Calderdn, La vida es sueio. Un te-
ma ricorrente nella letteratura dell’epoca ¢ quello della disillusione (desengaiio):
ne troviamo un esempio inquietante in un’opera teatrale di Andreas Gryphius, in
cui le sembianze di una donna bellissima si trasformano nell’immagine dellz
Morte proprio davanti agli occhi dell’amante.

Parlare in modo generico di temi ed elementi comuni & pit preciso della defint-
zione data da Spengler, ma solleva comunque alcuni problemi. Ad esempio quelld
della datazione. Ci sono storici della letteratura e dell’arte che fissano 1’epoca b
rocca tra il 1580 e il 1670 o 1680, da Montaigne a Bernini (ed & I’ opinione segu®
in questo capitolo). Maravall, d’altro canto, preferisce le date 1605-70. Altri fan®
proseguire il Barocco fino al 1750. Non & facile definire i criteri che portano a s«
gliere certe date. Un secondo problema & quello di dare per scontato che art¢ € let
teratura «riflettano» la vita del loro tempo. Non @ invece possibile che €sse s
pensino cio che manca alla loro epoca? O non potrebbe darsi che sia I'art¢ e
fluenzare la vita? ,

: ’ : y : ‘Qg.l'
Eta barocca, In ogni caso, I'idea di un’«epoca del Baroccos presenta attrattive © vant"li,lIre
con prudenza  goprattutto come idea complementare e opposta a quella che enfatizza le U A
nazionali. Adottiamo pure I’espressione «eti barocca», dunque, ma a e &

5o i . : cy USH”
zioni. In primo luogo, € importante prestare grande attenzione al vocabolari?
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p Lomini di allora, 1n particolare alle metafore chiave

0 dasan() le loro esperienze, attraversando ij confine trg

pretd GCOITe grande pmdgnza nel passare gradualmenie

altraverso cuj inter-
drte ¢ vita. In secondo
dalla storig dell’arte ad

2. Teatro e musicaq.

Nel XVII secolo tutta 1’,2.1rte mallifesta I"influenza del dramma. arte par excel-
lence dell’apparenza o dell’1llusione, ma 'anch.e arte della sorpresa. I dramméi pb-
trebbe eSSere descritto come eventq multlmgdlale, s1a che si svolga nelle piazze o
selle strade, sia che vgda In scena in un GQIﬁciO apposito (a partire dalla fine del
xVI secolo la costruzione del. teatri in Italia, in Spagna, in Inghilterra e ovunque
in Europa conosce un notevohssnpo Incremento). In questi teatri, il fondale dipin-
0 (Scheinarchitektur, come.10 cl.uamano 1 tedeschi) divenne sempre piu elabora-
to, ¢ lo stesso accadde per 1 van «eftetti speciali», quali tuoni e lampi, fuochi e
flutti, rapidissimi cambi di scena. Gli specialisti italiani di meccanismi teatrali
erano richiesti ovunque: 1 piu celebri furono Giacomo Torelli e Giovanni Burnaci-
ni, impiegati negli anni sessanta del XVII secolo presso le corti* rivali di Luigi
yv e dell’imperatore Leopoldo I.

In quest’epoca fioriscono una quantita di forme drammatiche diverse: le trage-
die, soprattutto quelle di Pierre Comneille e Jean Racine (destinate queste piu alla
lettura che alla messinscena) e dei tedeschi Andreas Gryphius e Kaspar von
Lohenstein; il dramma religioso, rappresentato dallo spagnolo Pedro Calderdn,
celebre soprattutto per la commedia La vita e sogno (1638 ca.), e dall’olandese
Joost van Vondel. Poesia e romance di argomento pastorale (da Sannazaro a Sid-
ney) vengono ora sostituiti dal dramma pastorale, tra cui spiccano I’Aminta di
Tasso e il Pastor Fido di Battista Guarini che nel XVII secolo furono tradotti in
molte lingue europee (dall’inglese e dal francese fino al croato e al greco moder-
no). L'attenzione dell’epoca per le opere teatrali € ben illustrata dalla moda del
dramma nel dramma. 1’ Amleto di Shakespeare (1600 ca.) ¢ I'lllusion comique di
Racine mettono in scena una commedia nella commedia. Il Saint Genest (1645)
di Jean Rotrou narra di un attore che si sente chiedere, dalla figlia dell’imperatore
Diocleziano, di recitare la parte di un martire cristiano.

Intorno all’anno 1600 in Italia emerse un nuovo genere musicale. La seconda
Prafica, per usare il nome datogli dal suo inventore Claudio Montevgrd.l, si basava
“Ssenzialmente sull’espressione delle emozioni, in specie le emozioni wolent.e.. Ma
| nuqvo stile non fu apprezzato da tutti. La seconda pratica fu aspramente crl.tlcata
da,GIOVanni Maria Artusi, il quale trovava che la sua armonia non desse piacere
alrl Orecchio. Lo stile introdotto da Monteverdi si confaceva partic.olal'memt3 al

MM musicali — un nuovo genere di rappresentazione, Oggl meglio noto come
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feo (la cui prima rappresef

T

stesso Monteverdi ci ha lasciato nUMerosi esemp; trg

la Dafne di Heinrich § ;,Incom

- tedesca, la Dajne Ch Schiity . o
e, 3ttt 0L S
mocllful;) zlaborava uno stile alternativo (piu misurato mla Meno dr Elmmatico)a A
fetlecortey%rancese, e I'inglese Henry Purcell smte;tlziz,lva te Flue tend\enze Nej Sﬁz
Dido and /neas (1689) e The Fairy Queer o )ériogga (c)lzosz?ﬁ'm -l g
le forme musicali drammatiche fiorite 1n questo p ; Utz a Handel,u

Jltro ancora & la cantata, da Marc-Antoine Charpentier a Johann Sebagjy, Bag n

3. Architettura, scultura, pittura.

L architettura classica proseguiva la tradizione del tardo Rinascimeng la gy
novativa, come 1’architettura cosiddetta <<n}al}ieﬁsta>> cl}e I"aveva precedyy Cong
quelli barocchi, anche gli architet.ti .mamen.stl avevano Infranto le regole C.lagsiche.
seppure in modi diversi. I manieristi prefc?nvano la luce e le forme elegany Meng
i loro successori barocchi prediligevano il peso. Secondo la celebre formy, delly
storico dell’arte svizzero Heinrich Wolfflin, lo stile barocco era Caratteriza ¢,
«massa € movimento» (Massigkeit und Bewegung). Le facciate ad esempig eram
talora tondeggianti, anziché piatte. Le nuove ampie strade e i viali delle it POt
vano essere apprezzati al meglio se li si percorreva a bordo di una carrozza, e
ti questi punti di vista, I’architettura barocca puo essere definita PIU «spettacola,
di quella rinascimentale che 1’ha preceduta. L’esempio delle romane plazza S
Pietro, piazza Navona e piazza del Popolo dimostra come le citti venissero ad &
somigliare a palcoscenici, i cui fondali- proponevano fontane e obelischi egizia
innalzati allo scopo di dimostrare il trionfo del cristianesimo sul mondo pagano.
Un altro importante tratto caratteristico dell’epoca fu 1’eclettismo. Frances
Borromini e Guarino Guarini impiegavano forme gotiche oltre a quelle classicte,
e 1l primo in particolare fu Spesso criticato per questa sua pratica. Christopher
Wren si spinse oltre, dichiarando che, per quanto ri guardava le forme architetton:
che, «non soltanto quelle romane e greche erano accettabili, ma anche le linee 6
fenici, degli ebrei e degli assiri». Johann Bernhard Fischer von Erlach, architet
della casa imperiale d’ Asburgo, diede alle stampe una storia dell’architettur
(" Entwurff, 1721) in cui accanto agli esempi greci e romani trovavano posto
che gli edifici islamici e cinesi.

Nella scultura, cosi come In architettura, notiamo una tendenza al mOnfali§!jl0-
alla Massigkeit (per €sempio nei colossali




1, 1l pib innovativo fu

he lo aveva 1SS}
: ‘ . COmMmMIssio-
erché la Madonna sembrava una contadina. [a stessa critica fu rivolta

ess0 @ Rembrandt € al suo naturalismo: per aver scelto, ad esempio, una brutta
avandaia come mod;l!a per un nudq. |

Tuttavia 12 teatrah{a di1 Caravaggio, si veda ad esempio la Conversione di San
paolo (1601 ca.), 0 di Rube?s (so.pr.attfjt.to nelle grandi tele, che esaltino sant'I-
gaziO di quola o Mara de. Medici), € in netto contrasto con lo stile misurato e
sommesso di Rerqbrandt o di Jan Vermeer. Pil in generale, I’ «arte di descriveres
con la pittura, tiplc?.mentez olandese (paesaggi, scene urbane, interni domestici
vasi di fiori € cosi via), puo essere messa in contrasto con I’arte italiana del nurra:
re, I’arte della istoria. Per descrivere queste opposizioni fu sviluppato un vocabo-
lario stilistico s€mpre piu ricco. Nella pittura, per esempio, il critico veneziano
Marco Boschini stigmatizzava la pennellata piu tradizionale di Raffaello, definen-
dolo secco e duro, mentre riservava il suo apprezzamento per le opere libere,
spontanee, abbozzate € apparentemente incompiute, una forma senza forma, ca-
atterizzata da drammatici colpi di pennello. Fuori dall’Italia, questa spontaneita
pud essere illustrata dall’opera di Velazquez e del Rembrandt piu tardo.

In architettura, scultura e pittura, 11 XVII secolo pud essere descritto come
un’epoca di competizione sempre pil aspra tra stile e consapevolezza stilistica.
Cio non significa necessariamente, tuttavia, che chi praticava uno stile disprez-
zasse tutti gli altri. Bernini ad esempio ammirava I'opera del classicista francese
Nicolas Poussin. E sempre Bernini, come 1 Carracci e altri artisti, era capacissimo
di passare da uno stile a un altro a seconda delle occasioni, adottando la grandio-
sita quando lavorava per un committente pubblico, e uno stile piu naturalistico
quando voleva ritrarre la sua amante Constanza Bonarelli.

4. Letteratura.

[ poeti Torquato Tasso e Giambattista Marino furono contestati all’incirca allo
stesso modo dei loro contemporanei Caravaggio € Monteverdi. La disapprovazio-
ne dei critici si appuntava sulle loro imprevedibili e oscure metafore, sui contrasti
Violenti, sulla violazione delle regole sovente al solo scopo di sorprendere 0, per
Usare I'espressione di Marino, di ingenerare maraviglia. In letteratura come in pit-
tura.e architettura il XVII secolo fu segnato da una lotta tra stili diversi; nel caso
Spe?lﬁCO, tra ciceroniani e anticiceroniani o, come si diceva allora, tra «attico» €
“@siatico». I «nuovi» modelli derivavano dalla letteratura romana della cosiddetta
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cito. Questo
.+ dell’argento», € in particolare da Seneca © Tae er?na%imm()de“o-’ cara,
o «361 ajgstruttL;ra piu libera € dalla predilezione p Ssime e ey i
zato da una

' li altri, nella prosa in 1atino; dall'umanista ﬁa???go Justug
§egu1t0 e la;re dai saggi di Michel de M.onFalgr!e ¢ di Francescq g e
. quel111a Vema: (t)eatrali si ebbe un contrasto simile tra le cosiddette . ~

Nelle oper

o8 A3 i di azione, -
stoteliche riguardanti le unita di tempo, dI luogo € €. Racipe

X ‘ ; Pel‘ ese ‘

s ' entre, per averle violate, Le Cid 41 Co.m\ellle fu cop day I,

pio Vi obbedl\::l ":j ¢ Francaise. Tale istituzione si dedico anche ally £
dalla neonata Academie -

o cti re (1a cui pyppy. o
. . . tiche nel suo celebre chtzonnqzre ( Pubblicy,
!a?;(i)g ?1311 ;Z%zl)e ilt?eg letlasguiva il modello del Vocabolario (1612) della fi o
ini , -

Oremina
Accademla* delie Cruscq. a contrasto 1’estetica del classicj

Pi in generale, PossIamo POE = riamo scrittori che copg S0 o
"estetica del barocco. Nella prima annoveriamo STt ~ONlinuang ,
tolineare |’importanza dell’ «imitazione» € de precetl ICSPOSU nf:lla Po
Aristotele o nell’Ars Poetica di Orazio; norme rifor "}u ate da .NICOIEI.S |
novello Orazio, nella sua Art Poétiqge (1§74). Fu Bmle.au. d Cr.ltlcarfi 1] sug ¢y,
lega Saint-Amant — autore di un’epica d} .argomento biblico, il Mojss Sauye _
per la sua mancanza di gusto nella descr}ZIOne delle «choses du, monde plyg 4.
freuses, des crapaux et des limagons qui bavent, le §quelette d’un pendyy (e
cose del mondo le pit abominevoli, rane e lumaconi che sbavano, 1o scheletrg
di un impiccato»).

Tra i seguaci del barocco si poneva maggiormente 1’accento su cid che li in.
glest chiamano «wit», 1 francesi «esprit», gli spagnoli «agudeza» e gli italianj .
gutezzax: 1n altre parole, I’arte della sorpresa verbale. Teorici di questo stile alter.
nativo furono Baltasar Gracidn con la sua Arte de ingenio (1641) ed Emanuele
Tesauro ne Il cannocchiale aristotelico (1655). 11 titolo che Tesauro volle dare g
suo manuale di istruzioni per la produzione di Ingeniosi concetti € in se stesso un
eccellente esempio di quella argutezza da lui raccomandata. Sulla base di quest
modelli, molti scrittori europei inventarono anagrammi, acrostici, cronogrammi,
poesie a forma di ali o di altare completo di scalinata.

Anche negli scritti di argomento storico osserviamo lo stesso contrasto di stili
Da una parte quello elaborato e retorico di Agostino Mascardi o di Famiano St
da. Professore di retorica all’University* romana «La Sapienza», poeta latino¢

autore di opere che trattano di etica e dj passioni, Mascardi era e rimane esser
zialmente uno storico. La sua Arte

retorico della storia di cul la sua

)
S0t
elicq i
BOileau
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on pOChi storici, come Maiolino Bisaccionj ¢ Vit
sl

ce e]iberatamente <<antiumanistico € antiletterarioy
gtile . scrittura storlO\graﬁca 1l!ustra C}}laramente la preoccupazio °
L 0 enza € realta che abbiamo gia definitg ¢ ~1ONe per la distanza
aap . . . . ‘ - ‘
i i di paolo Sarpi per esempio, € in particolare la sua fgz,- a del concilio Tri
1619) abbondano di termini quali pre " EONCIIG -

: . . : ' l{erra ¥
mo coperta di manto della religiones. Ancors ingGuerr occitlta 0 «una

e cvili di Fran-

torio Sirj. adottarono uno

v T f S . ’ .
la della «prosperita esteriore» dell’Inghilterra negli anp; trenta del XVII secolo

entre i| paese era percorso in realtz} da conflitti nascosti, destinati g esplodere nel-
(e guerTe civili del decennio successivo (cfr. la lezione ),

¢ metafore del teatro, della maschera e del mantello ricorrong Spesso (si
ebbe rentati di dire, in modo ossessivo) nella letteratura dell’epoca. Montaigne
scrive della vita come teatro, mentre Shakespeare e Vondel definiscono il mondo
i palcoscenico..ll magistrato francese Jacques-Auguste de Thouy parla di «quanti
fanno della religione un mantello spagnolo per celare le loro ambizionis. Mentre

1 suo amico Sarpi, nel 1609, scrive: «Sono costretto a indossare una maschera»
(«Personam cOactus fero>.>). John Milton definisce lo stesso Sarpi «II grande sma-
«cheratore del Concilio di Trento». E nelle sue Maximes (1665), il duca de La Ro-
chefoucauld usa una metafora simile, quella del velo: «Quelque soin que I’on
prenne de couvrir ses passions par des apparences de piété et d’honneur, elles pa-
missent toujours au travers de ces voiles» («Per quanta cura si metta nel celare le
proprie passioni sotto le sembianze della pieta e dell’ onore, esse si mostrano sem-
pre attraverso tali veli»). Un’altra metafora molto in voga era quella dell’ «anato-
mia», del sezionare le superfici per metterne a nudo le strutture nascoste. Il socio-
logo Karl Mannheim, all’inizio del XX secolo, aveva sicuramente ragione a insi-
stere sull’importanza di queste metafore nel XVII secolo, e sul loro rapporto con
la teoria dell’ideologia che si sarebbe sviluppata in seguito.

Sa-

5. «Arcana imperii» e ragion di Stato.

Quelli rivelati dagli anatomisti della politica erano «segreti di Stato», mysteres
C{ état 0 arcana imperii, espressione presa a prestito dallo storico romano qune-
lio Tacito. Gli studiosi di cui ci occupiamo ora analizzavano la «prudenza de1 go-
Vemi», come dicevano loro (prudentia regnativa, prudencia de.estado)., la «pru-
denza civiles (prudentia civilis) o «prudenza politica». Lo scrittore piemontese
Giovanni Botero dedica al tema la seconda parte del suo trattato Della Ragior di
ato (1589), mentre Justus Lipsius sottolinea I’importanza dei vari generi di pru-
de‘?za hella sua antologia di scrittori antichi, Politicorum Libri Sex (1589), de-
SCnitta da un gyg collega come un’opera di filosofia quale «non € mal stata scritta
> Veduta in mille anniy (ne furono stampate quindici edizioni in dieci anni, e tu
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| . S ta argomenti come |’ingap |
tradotto in sette lingue). Lipsius affron arg . £anno, |, isgjy
. s unculae) e gravi inganni (magnae fraudes) ., Zioy
tra bugie veniali (deceptiu . R 2 cuj .
ey to Accetto enumera le tecniche e Piaceri garrs. 4Py
fidia e 1'ingiustizia. Torquato : . L ey,
in Della dissimulazione onesta (1641). Anche 1 numerosi trattag; sulle B,
m erd - nel solco del celebre Cortegiano dj Baldagg, ut;
personaggi che le animano, .  oi si presenta &gl gltri. g 1 Sarre Cag
glione, affrontarono il modo in cui €1 81 p as » Ma Taceepy, oo
s o issimulazione e sul travestimento. Ny,
sempre piu spesso sulla dissimulaz UL taves e
Mettendo in pratica tali precetti, alcuni scritiorl camu avano le Jor, ideq
pill spesso, quelle di Machiavelli — sotto forma .dl commentari alle mag;
che di cui abbonda 1’opera di Tacito: ¢ il caso 41 Sa.plone Amﬂurato ed
scorsi sopra Cornelio Tacito, ma anche di .(.iecme di opere piil tarde. Questi Al
dichiaravano spesso che gli arcana imperii non dqvevapo €SSere rivelat
go». E tuttavia contribuirono al processo di volganZ?aZIOne, dando ale
loro riflessioni. Molti preferivano invece Impegnars nella.dlscussmne d
pali avvenimenti dell’Impero romano — soprattutto di quelli che caratte;
regno di Tiberio cosi come li racconta Tacito — o per rendere omaggio
dell’antica Roma o per seguire lf)ro ste§§1 1 dettami dglla prudenza..ln.ogni Casg
non mancarono gli autori disposti a stabilire un parallelismo tra Je d4Z10m deg]; ip,
| peratori romani e quelle dei potenti del loro tempo. Nella sua breve fase protestap.
te per esempio, Lipsius paragond il duca d’Alba, governatore dei Paes; Bassi pe;
conto di Filippo 1 e persecutore degli eretici, al crudele imperatore Tiberi,
La «ragion Gli argomenti principali affrontati da questo genere di trattati politici erang |y
diStato»  violenza e I'inganno, la forza e la frode, le qualita opposte ma complementari gel
leone e della volpe, raccomandate da Machiavelli al suo principe. Da un latg c'e.
ra, per esempio, la necessita di adottare severe misure contro i ribelli, una praticy
| paragonata con una certa frequenza a quella di un medico che amputa un arto per
salvare una vita. Dall’altro, i vantagei della stmulazione e della dissimulazione.
g8
esemplificati (ancora una volta) da Tiberio, da Cesare Borgia (sull’
Machiavelli) e da Luigi x1 di Francia, di cuj si diceva avesse coniato la massima

«chi non sa fingere, non sa regnare» («qui nescit dissimulare, nescit regnare»).
I mezzi con cui i governanti raggiungono o conservano il potere, soprattutto

| 1 di j noti come «Ragion di Stato». L espressiont
O, un modo per evitare la s,chiettezza tropp

la di «necessita»: allora infatti le sue Opere

0
e poji;
€l SUQ; D;

«al VO]«
dmpe |
©1 pring
al prestig,

esempio (i

quenti discussioni nelle corti di alcup; principi, e le opinioni di Niccold Machi
velli e di Cornelio Tacito €rano continuamente citate.

Politica ed etica, Che I’espressione «ragion dij Stato» fosse nuovissima lo dimostra il fatto C.hF
traregole e versioni di Botero in tedesco ¢ in latino non la traducono letteralmente. M4 l
edempiria 3 poco conoscera una diffusione rapidissima, soprattutto in italiano, in latin® (rfo

1o status), in spagnolo (razon de estado) e in francese (;a‘ison d’état). Potrem

e
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qelle che dovrebbero compiere; i tratta, in singeg darp.. P ONO anzi-

; o6l . . L
che P viene a volte definito «scientia polit;
e oca pOIIUC&» (Cfr ] .
- 14 IeZlOl‘le V)

ientoS; . 2 » 128 prudenza polit;
parr! hiamata scienza, perch€ le sue conclusion; politica non puo
esse1e w ion sono s€mpre evidenti e

allelo con il dibattito letterario -
oorfe” Il pat : o del tempo nguardo all'import
e regole SOTge Spontaneo, € una similitudine anche pin serrata v portanza
norale. [’equivalente di Alamos nel campo dell’et; . ol il
sofia A . TP Clica va ricercato nel]
zione de cosiddetti «casuisti™» (in gran parte, ma non esclysiv o
+ i quall affermavano che 1 «casi di coscienza» non TTonte, gesui-
i%), 14 | A P potevano essere ridotti
le generali, bensi dovevano essere studiati in mod ' - ‘
egole genete . . O specifico. La si potrebbe
e un’etica «empirista», in contrasto con I’idea di |
defin O dito olandese Hugo Grozi 1 1€gge naturale cosi come
i esprlmel erudi e go Grozio ne! Suo .De lure Belli et Pacis (1625):
¢ regole che governano e relazioni 1’nt§ma21onah, sostiene Grozio, hanno una
validita loro propra, indipendente dall’esistenza di Dio.

Gli autori di questi trattati si tenevano in precario equilibrio, come su una
«orda tesa intellettuale, elogiando la severita ma condannando la crudelta stig-
matizzando la menzogna ma apprezzando la dissimulazione. Alcuni tra essi, so-
prattutto 1l gesuita spagnolo Pedro de Ribadeneira, distinguevano due tipi di ra-
gione di Stato, una vera € una falsa. Quest’ultima, altrimenti definita «ragion del
diavolo» 0 «ragion d’inferno», era associata alle teorie di Machiavelli. Introdotta
in origine come un eufemismo, nel Seicento «ragion di Stato» fini per diventare
una sorta di parolaccia, sinonimo di ipocrisia e delitti, e persino irrisa e sbeffeg-
giata, Odiata o amata che fosse, gli scrittor1 politici s1 preoccuparono comunque
molto delle straordinarie e spesso drammatiche misure adottate dai governanti
telle emergenze, ovvero i coups d’état, come ebbe a definirli (a quanto pare, per
2 prima volta) lo studioso francese Gabriel Naudé in un trattato sull’argomento
ubblicato nel 1639.

6. Neostoicismo.

dei?ﬁf;lamc’.Ofﬁ l.a nostra attenzione dalla sfera pubblicg a quella pﬁvgtz}. Uno
i altre ?re?tl PlU Interessanti in questo settore fu l.a nascita del f(ﬂCOSlOlClSIl.lOl:,
0 Paﬂisol ole un‘rmnovato interesse nei confronti d1 un gruppo di ﬁloso‘f."ndm‘mfc nl
damentaleacli‘-e EplttfitO, Plutarco, Marco Aurelio e soprattutto Seneca. Llll e (?di
Seneca) "1 quest: filosofi era quella della «costanza» (la cqnstaptza ne zftm :

» O altre parole 1a tranquillita della mente, la capacita di affrontare sere

Y27

L’etica privata:
elogio
della «costanza»



Controllare
le emozioni
e le passioni

«Nuovi mondi»,
«nuove stelle»

Sroria moderna

N

namente quelle C

\

ce «le frecce e 1 dardi dell’ayy
he Amleto definisce «= = lina, 1l distacco d: oy Orty
devano 1’autodiscipling, 1 CO dalle cqge Moy T
. . 3 o 4

001 eri attraverso la vita, come dlc,e BEIRCH — 614 dfS“nZlOne tra .

il viaggiare legg . i e tutto il resto (adiaphora, 1€ cose « indiffer en &
he cose davvero importan ‘ e ancora di pij . ),
che ¢ .4 era ben nota nel medioevo | - PIUne] Rip,

La filoso. Sthl “to tra la fine del XVI e I'inizio del XVII secolq Che l"C]rnen~
to. Fu tuttavia SO tant o tentica moda, nel senso che uscj dal rig Nieyg,
se per lo stoicismo divenne _ t la v: UStrety,

P o . per lambire, s non per penetrare, la vita quegg;, O C
colo degli intellettualt per ’ ] di i ang de)
. sueriori europee. Figura fondamentale nel processo di diffugjop, %k
ClaS.Sl su%erlll(; :Jee stoiche fu I’erudito Justus Lipsius. Docente — g)p ep()capdene.
O e i  nelle Universita olandesi di Leida e di Lovanio 1" @k
guerre di religione — neé b Mo B 1 > ISPettjy,
mente nel nord e nel sud del paese, Lipsius liven ) COn 1l dialogy, iy
no De constantia (1595). Michel de Montalgne abbandono.ll_glovanile entusia.
smo per le idee stoiche, ma 1l suo seguace Pierre ChmOQ V1 mqas§ fedele, nell,
sua opera Traité de la sagesse (1601). Il moralista 1taliano Virgili alvey,
scrisse una serie di meditazioni stoiche sulle v1t.e di Romolo., Tarqumjo, Davidee
altri, che divennero popolari non soltanto in [talia ma an.che In Spagna e ip Inghj
terra. In Spagna, Francisco de Quevedo fece una traduz}one In versi dj Epittet, e
scrisse un’introduzione alla filosofia stoica. In Germania Martin Opitz SCIISSe
poema, Zlatna, sulla tranquillita della mente. 11 movimento stoico si estese g}, 2
ti e agli artisti. Rubens ad esempio apparteneva alla cerchia dei discepoli g |;
psius, mentre Borromini possedeva un busto di Seneca, e si uccise lasciandog; 3.
dere sulla propria spada, nello stile degli antichi romani.

La preoccupazione stoica per I'autocontrollo risveglid un interesse pib oy
riguardo alla natura delle emozioni o, per usare il termine in voga all’epoca, delg
«passioni». Cartesio per esempio scrisse un trattato sull’argomento, mentre | Dt
tore Charles Lebrun pubblico un libro sull’arte del rappresentare le passioni. L'ar-
te della dissimulazione, che dipendeva appunto dall’ occultamento delle €mozion,
era raccomandata non soltanto ai governanti ma anche ai singoli individui. Per
usare le parole di Gracidn, «El ms platico consiste en disimular. I leva riesgo de
perder el que juega a Juego descubierto» («Dissimulare & 1a cosa piu utile. Chi
mosira le proprie carte rischia di perdere la partitax).

1. Il mondo naturale.

dichiarava di vedere «una nuova eray annunciata da «nuovi mondi, nuove ¢
NUOVI s1stemi, nuove nazionis.

O-
Il poeta Ingles : he «la M
. € John Donne scriveva ¢ .
. , , . 1
va filosofia mette in dubbio 0gni cosay. Il sistema aristotelico, cornice impres”
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/ D

anti intellettuzﬂi europei fin dal X]qj Secolo, vep;
gibile P & pill SPESSO: L importanza di René Descaryeg (Cart
° Semﬁ[em do (1637) e di a!lre SUE Opere consiste ne|)’.
VL. tuire quello di Aristotele, e di aver]q fat

1 :
dl 0st1 ; ; o to con u |
grd 0 i quella chiarezza che diverra il tratto distintjy na :
s . |

| T
) d Messo in discussio-

cm‘o). del suo Discor-

i {niZl . ; S: o
mlfn sltruttllfa del corpo. In fisica, Galileo opery ung 2 TR PET comprende-
e 1a

et «primarie» € quelle «secondarie». Queste yly
sl evan0 €SSere normalmente percepite dai sensi, me

, L. : _ In questo periodo alla preci-
jone delle misurazioni, esemplificata dal tentativo dj pesare 1’aria.

E dunque ragionf:vole., come fz,tpno alc.uni storici, applicare a quest’epoca |’e-
spressione «MeCCanIzzazIone .dell lmmagme.de] mondo». Galileo e Newton stu-
diavano la meccanica dei 01e.11.. Keplero dichiarava che «]a macchina dell’univer-
s non & simile a un essere Fhvmo bensi a un orologio». Cartesio spiegava la luce
e il colore 1n termini essenzialmente meccanici, e considerava i corpi degli anima-
li e degli esseri umani come automi. I1 filosofo inglese Thomas Hobbes era d’ac-
cordo con Iui: «Che cos’€ 1l cuore, se non una molla — scriveva — ¢ i nervi se non
dei fili; e le giunture, se non degli ingranaggi».

A quello matematico s1 aggiunse 1l metodo «sperimentale», termine corre-
lato a quello consueto di «esperienza», ma che proprio in questo periodo andd
lentamente distinguendosi da esso, mano a mano che i filosofi naturali comin-
ciarono a «interrogare la natura», per usare la celebre frase di Francesco Baco-
ne, € a ricostruire artificiosamente alcuni eventi allo scopo di dimostrare le
proprie ipotesi. L’ Accademia fiorentina del Cimento fu fondata, nel 1657, da
due seguaci di Galileo. Il filosofo francese Blaise Pascal volle mettere alla pro-
va la tradizionale convinzione secondo cui «la natura aborre 1l vuoto» portan-
do un barometro su un monte. In cima alla montagna, il livello del mercurio
scendeva rispetto al piano: una variazione che si spiegava piu logicamente con
la diminuzione del peso dell’aria che con un costante rifiuto de? vuoto. E furo-
101 suoi esperimenti con i prismi a consentire a Newton di dimostrare come
quella che noi percepiamo come luce «bianca» sia un realta la combinazione
dimolti colori diversi. Ancora, un utile strumento per distinguere tra la tradi-
“onale «alchimia*» e la nuova «chimica» di questo periodo potrebbe essere
que119 di definire quest’ultima in termini di preoccupazione per la precisione
antitativa La matematica e gli esperimenti sistematici — 1n breve, la «ragio-

- ' ™ . . e
ze» Sl apprestavano a sostituire 1’ autorevolezza della tradizione 1n un settor
Ulturaje dopo I’altro.
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Galileo,
la Bibbia
¢ il «libro

della natura»

Spirito
geometrico
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e

- i a di collisione ¢ ,
Ia nuova filosofia entrava chiaramente 1n rottd on la Chig,,

. g Pt e
.ca. se non con tutte le Chiese riformate™ ?mua’nzifng’t‘f drtllé](]}dhleo fu p, H:L
;)Oezll'cc?\;g ?/olte davanti al tribunale romano dell’Inquisl , N1 1616 ly

: Per up
\ ertimento, e nel 1633 per essere condannato agli arresti do; il
plice avy nto, €
cora oggi molti deglt arg

. 10 0getn di 4 A
omenti emersi al processo Sono Oggetio di diba,
cioe alcuni degli inquisitorl ave
scienziato non avesse colto la nat

ssero motivi di rancore nei suoi confrongj, S‘ese

ura del primo amMMOMIMENO, O Infine s¢ j caliz

d’accusa principale fosse 1l suo appogglo a.lla.\gnSéo(lilie (}C;[i)leelgncc;:zll’ Se! Sole -

centro dell’universo o non piuttosto la convinZzl ey Nivers, N

formato da atomi. Dovendone dare un reS°OCOI:1 0 G 111§0 n;) ¢! glio a“enersiaj
principi essenziali chiamatl in causa nella vicenda. Ga Pparteneva ,

: Aers Que).
la categoria di studiosi che non chiedono altro che di poter proseguire neje ooy

cerche senza interferenze esterne. Egli aveva Uﬂl;opl\flni)“eab;neliregg? fguardp g
implicazioni teologiche delle scoperte scientifiche. A olev a Chiesa appro,
se la teoria copernicana, e profuse molte? energic nella sua <<Pr09ag§nda cu@mle»,

Il fulcro di questa campagna era I'interpretazione della Bibbia, che in o,
passi sembrava contraddire la teoria eliocentrica di Copernico. Galileg SOstenne
che la Bibbia non andava sempre interpretata alla lettera: le sue affermaziop; g,
no infatti semplificate «per adattarsi alle capacita della gente comune (il termjp
«adattamento» era tipico della tradizione teologica). Lo studioso citava Agosting
riguardo alla necessita di interpretare la Bibbia «nel.conte.sto» (anche quests e
un’espressione tradizionale) e affermava che 1 testi sacri non potevano esser
compresi se non con I’ausilio di un altro libro, 1l «libro della natura».

L’ atteggiamento ufficiale espresso dal cardinale Bellarmino fu che Galile |
avrebbe dovuto limitarsi a «parlare ex suppositione € non assolutamente». In alie
parole, era legittimo sostenere la teoria eliocentrica come ipotesi che «salva le ap
parenze» meglio di quella tolemaica. Tuttavia, asserire che il sole & effettivament
al centro dell’universo incorreva nel rischio di «rendere false le scritture sante».
Oggi, retrospettivamente, ci accorgiamo del paradosso: la Chiesa ora sostiene la
teologia di Galileo, mentre la comunita scientifica aderisce alla filosofia dell
scienza bellarminiana, nel senso che sottolinea la propria incapacita di spiegare
c10 che sfugge alle apparenze.

II'successo del metodo matematico nello studio della natura ha condotto alla
mo@a della sua applicazione, soprattutto nella sua forma geometrica, a ogni canr
po intellettuale. La fine del XVII secolo ha visto I’ascesa di cid che a volte venr
va chiama.ta.«aritmetic.a politica» 0 «anatomia politica»: in altre parole, 1 U0
della «stalistica» (termine derivante dalla parola «stato»), e in particolare dell
statistica d\emograflca, al Servizio dei governi. 11 filosofo olandese Baruch Spin®

£4 presento le sue conclusmr.li sull’etica dichiarandole «dimostrate dal me[odp
cole pubic un s géomenamn el | gansenistafancese Pt
stotelico di Emmanuele %esaur o Yr Ja gracs &€ Hérate. I Canocchm_:mm
«teoremt [...] per fabricar con(g flt?}nprengieva quglll o uskore w3 Cthrai2~
cercod di affe : | ctll arguti». Un filosofo scozzese, John "
rmarsi come il Newton della storia con i suoi Mathematical P!
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Christialt Theology (1§99), che comprendong
p,eso " ica di tipo geometrico.
ione > enerazione fa, storict come Herbert By

alcune “regole di dimostrg-

1osofia occulta>.>, che attrasse alcuni dei pip 1lustri cSponenti di quella che oo I
chiamiamo «sclenzay. KCPICYO, PEr €sempio, si interessava di astrologia menb[;g
Newton dedicd moltissimo tempo all’alchimia. ’ ©

Tali interessi occulti non possono essere liquidati sem

. Hanno dato anch’essi il loro contributo alla cosiddetta «scienza modernay, la
«qostra» SC1enza. La «filosofia mgccam’ca» descritta poco Sopra non ha sostin;ito
le idee tradizionali in modo semplice né indolore. Keplero e Newton I’hanno adot-
mta in alcunt settori d1 loro interesse, ma non in tutti. Alla nuova dottrina opposero
srenua resistenza 1 filosof1 scolastici (e nel XVII secolo ce n’erano molti) ma an-
che quell platonici, dal docente di Cambridge Henry More al monaco cistercense
juan Caramuel Lobkovic. Leibniz, che nutriva gli interessi piu eclettici (come |’ ar-
chitettura di Wren e di Borromim) rappresenta forse 1’esempio piu famoso di un fi-
losofo che abbia resistito alle attrattive di una visione meccanicista del mondo.

Leibniz non fu 1l solo eclettico del suo tempo. Il gesuita tedesco Athanasius
Kircher, per esempio, era un uomo di cultura enciclopedica, un erudito (come
usava dire nel XVII secolo) che scriveva con uguale competenza di arti e di
scienze, di musica e di magnetismo, di alchimia e di geroglifici. Lo svedese Olaf
Rudbek fu I’equivalente protestante di Kircher. Le loro costruzioni intellettuali
possono essere definite «barocche» non soltanto per la loro mole (per quanto de-
boli possano essere apparse le loro fondamenta alle generazioni successive), ma
anche e pill precisamente perché si interessavano anche di civilta antiche alterna-
tive. Kircher era affascinato da Egitto e Cina, mentre Rudbeck studiava la «filo-
sofia barbara» dei goti, ossia le antiche popolazioni scandinave.

plicemente come «retag-

8. Barocco e Controriforma.

Dqto il coesistere in questo periodo di due stili, due gusti, due sensibilita e
dpe Visioni de] mondo, viene naturale chiedersi se sia possibile mettere in rela-
Zlone.ta]e divisione con quelle sociali, religiose o politiche del tempo. Nella ge-
?;;aozsl:’ne Precedente la nostra, Victor Tapié e Joset Pplisensky hanno ﬁztﬁ glzla
o a affgnnativa a questa domanda. Hanno suggerito per esemplo ¢ o

(con il suo accento sul meraviglioso) fosse cattolico, mentre il classi
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Nuove forme
di devozione
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fosse protestante. I due sy, dioc
li aspetti negativi sia g QUeuSil SOsgy,
Sit;.

semplicita)

smo (con la sua enfasi sulla .
a legato s1a 4g

nevano che lo stile barocco €T

i della Controriforma. | |
" C;\Iel suo aspetto negativo O represgivo, la C?ntronfonna In senso Strettq

mosse una crociata contro ’eresia € |’immoralita che S1 estese all’arte o ally Pro.

ca oltre che alla letteratura e al teatro. I’andamento di questa crociata ng, é'g}lsi.

cile da documentare. Pittori come Paolo Verone.se .(nel 1.573 ), COS com Iff;.
ti imputati nei tribunali dell’lnquisizi()ne

L e
poetl € drammaturghi, si sono trova I

discusse seriamente di dar vita a un I.n.dgx | OIb1t
U Index Librorum Prohibitorum. 1 criticl analizzavano minuziosamente j din
nti

per accertarsi che non contenessero nulla di contrario alla fede, e tanto e o0
. . » ® ) r
d’arte come quelle musicali potevano incappare in condanne per «las Civia, 1;

distinzione tra sacro e profano divenne S€mprc piu S.Ottlle, e Sempre pil spegs, .
elementi profani nelle opere religiose €rano ritenuti intollerabili. Questo nyqy, a[l

teggiamento comportd gravi conseguenze pet I’arte e per la musica, nonchg¢ per|
letteratura. Musiche da messa basate su melodie laiche come quella de L’hOmmi

armé furono recepite come offensive per le anime pie, € 1o stesso accadde g
scene comiche dipinte sullo sfondo di opere d’arte sacra, o inserite nelle tramg o

condarie di drammi di argomento religioso.
Un aspetto positivo di quella che & stata definita la «riforma cattolicas fy |,

nascita di nuove forme di devozione. E stato fatto piu di un tentativo per collegare
queste nuove devozioni alla nascita di nuovi generi pittorici, a volte barocchj ¢ 5
volte «manieristi». La controversia tra i due stili mette in luce la natura specula.
va, addirittura arbitraria, di tali connessioni. Lo stesso vale per la lunga controver.
sia sul barocco inteso come stile gesuitico. In effetti 1 gesuiti adottarono in questo
periodo molti stili diversi, compreso il gotico, mettendo cosi 1n pratica il consi-

glio di sant’Ignazio (che citava san Paolo) di essere «tutto a tutti».
Negli anni trenta del XX secolo, lo storico dell’arte francese Emile Male tento

un approccio pill preciso ai possibili legami tra la pittura e la Controriforma, esa-
minando i cambiamenti intervenuti nell’iconografia dopo il Concilio* di Trento, e
sottolineando sia la rappresentazione di nuovi santi, per esempio Ignazio di Loyo-
la e Teresa d’Avila, sia la nuova attenzione posta intorno alle loro morti, vision!
ed estasi.. Maile dimostrd anche come 1’arte fosse utilizzata come una forma d
apologetica per I'1llustrazione di dottrine e di pratiche religiose, dal sacramento
della, confgssione alla transustanziazione, dogmi contestati dai pr(;testanti.

- L'Estasi di san Francesco e 1a Conversione di san Paolo di Caravaggio esem
plificano bene la tesi di Male, cosi come I’ Estasi di santa Teresa di Bernini cheit
lustrz{ un pgsgaggio dell’autobiografia della santa. Anche la Cathedra Petri, ST
pztdl Bemml, rappresento una spettacolare affermazione del primato di Pietro. |
gomes':an(?‘ avevano osato sﬁ@are Roma: all’architettura e alla scultura spetta !

pito di rll?adlre la definizione della realtd data dal papa. I gesuiti contribull®”

no alla diffusione dello stile barocco, anche se non f w1t arlo. Al

esempl gia enunciati in precedenza i , o Ao lor(,).a crearlo. oy
suiti quali Famiano S - nza in queste pagine illustrano 1I’'importanz? i

no Strada, Athanasius Kircher e Baltasar Gracidn nella cultu

di immagini proibite, sul mq dello’d Si
J

-~
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2 del ¥ VII sf-:colo. Anche Tesauro fu gesuita, per pit dj
europ derén studiarono dai gesuiti, mentre Rubens era mo

Ca - |
le € i, e fu lui a decorare la loro chiesa ad Anyergy

vent'anni. Corneijl-
lto vicino alla loro

9. Barocco, cortj ¢ nobilta.

A plus belle comédie d
monde». 1 filosof1 della natura erano invitati a corte: ¢ i caso di Galileo e dei1 €;\/Ieli

dici di Firenze. Qul venivano ingorgggiati a presentare 1 loro esperimenti piu spet-
tacolari € a mostrare le. «mer§1v1glle» della natura. Alcuni governanti (compreso
Luigi XIV) spendevano ingenti somme di denaro per ["acquisto di animali. plante
o minerali rari per le loro collezioni, e la ragione era, almeno in parte, quella di
mostrarsi abbastanza potenti da riuscire a controllare questi universi in miniatura,
e abbastanza illuminati da interessarsi alla filosofia naturale.

Si & talora sostenuto che lo stile barocco & nobile, mentre il classicismo, per con-
tro, & borghese. E probabile che la semplicita nell’arte affascini la borghesia, percio
la definizione puo essere accettabile: € infatti coerente con i valori borghesi della
sobrieta e dell’utilita. Jean-Baptiste Colbert, ministro di Luigi x1v, che proveniva da
una famiglia di mercanti, critico lo scultore Pierre Puget per aver sprecato il denaro
statale realizzando polene per le navi. Nella Repubblica olandese, paese governato
di fatto dalla classe mercantile, dominava lo stile semplice o classico. Dall’altra par-
te, 'associazione tra barocco e nobilta* pud essere spiegata adattando al caso speci-
fico alcune intuizioni del sociologo americano Thorstein Veblen. Lo stile barocco €
caratterizzato da cospicui elementi ornamentali (il che implica un mecenate con
‘molto denaro da elargire) e anche di notevole difficolta concettuale (il che implica
un mecenate con il tempo e Iistruzione necessari a decodificarne 1 signiﬁgati).

A livelli macroscopici, la geografia del barocco e quella del classic.lsmo sem-
brano confermare questi contrasti. Il classicismo fu dominante in Ing.hllter\ra (do-
Ve ¢ stata fatta spesso notare la relativa assenza di elementi barocchl) cosi come
tella Repubblica olandese, in Germania e in Scandinavia, tutti paesi a maggio-
fanza protestante. Come ha osservato un altro sociologo americano, Robert Mer-
‘on, Ia filosofia della natura era piit diffusa tra i protestanti (0, per usare la sua
i?li)r:;ssione, dal momento che il contesto era riferito a!l"lngllijltini}i ttr;nle:&l(r)ltl?;l
Portat(c)he tra 1.c.attohci. La Qifﬁcolté di1 dare una defnlr]gzmgtea fn zFil ———"
Levoly . mOdlﬁcar? 18, gt MBS, CHI0 e lal?ci e; rotestanti € anco-
 pi :i'(?cll]e della f1lospfia naturalc? negli ambienti catto hlé linﬁtarsi o1l o b
dhliern 1Lente se lo S1 osserva a livello europeo, ?mzw " Ermortanti il .y

- La regione iberica spicca per 1'assenza di contribttl P
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losofia della natura di quest’epoca, mentre Galileo, come abbiap, ’
| mi con la Chiesa. o
8r03;§;?: Lel:l’assoc:iazione tra classicismo e borghesia, bisognerehpe ricongs,
le due principali citta commerciall Flel XVII s;colo,. lAmstF:rflgln e Lop dra aeche
tengono all’area classicista del continente (anche se 1l municipio della iy, Olspa,.
se ¢ la cattedrale di St. Paul a Londra potre.:bbero seml?rare 088, a chj o " Ndg,
pitt barocche che classiche). Il barocco fu invece dor.nmant.e In Itglia, i Sp;rd&
nell’Europa centrale e nelle regioni mel‘ldIOE]a]l dei Paesi B.aSSI. QUest’u]ﬁgn&
esempio & particolarmente signiﬁcatlvo,. perché nel 1500 i Paesi Bagg; erang cm’no
ralmente omogenei, ma iniziarono a sylluppare due cultuFe contrastantj jp, ;
1560: protestante, scientifica e classic1sta} qel pord, cattolica, retoricy ¢ baTOccaal
sud o, per semplificare ulteriormente la (.ilstmzmnf:, If?mbrandt CONtro Rubep, d
In questa geografia culturale fatta di contrasti, ¢'€ un paese di grande
tanza che & estremamente difficile da collocare: la Francia. A prima vist,
rebbe contraddire la nostra tesi, in quanto combina 1l cattolicesimo con j] .
smo. Ma ad uno sguardo pit attento, non troviamo né il cattolicesimo py
puro barocco, ma una miscela artistica, sociale e religiosa. I protestant; (
niti ugonotti) rappresentavano il 10 per cento della popolazione, mentre ; giang.
nisti (corrente cui appartenevano Pascal e, per un certo periodo, Racine) sop, &
ti definiti «puritani cattolici». Potrebbe non essere una coincidenza il fatg
tanto Pascal come Racine provenissero dalla cosiddetta noblesse de robe,

gruppo sociale costituito da avvocati, giudici e alti funzionari che si collocay g
confine tra nobilta e borghesia.

Questa cultura ibrida era attratta sia dal classicismo che dal barocco. Le trady.
zioni francesi di scrittori barocchi come Quevedo e Gracidan conobbero parecchic
edizioni, e la Francia stessa produsse artisti barocchi come lo scultore Pierre Py-
get o 1l pittore Simon Vouet. Il progetto barocco approntato da Bernini per il Lot
vre fu oggetto di attenta considerazione da parte di Luigi x1v se non di Colbert
Tuttavia il Louvre cosi come fu costruito nel XVII secolo & un capolavoro dell
stile classico. Potremmo parlare di una svolta classicista nella Francia del Seicer

o, che coincide con un crescente interesse negli esperimenti e della filosofia met-
canica e che conduce al declino del barocco.

IMpyy.
by,
lassici.
0 1
qui def;

10. Spagnoli e antispagnoli.



L'eta barocea

T

e de Alfa(aqh@, ebb; ver.‘slom 1ndfrap§:esc, italiano. tedesco. Inglese e per
Qu tino. [ Sogni di QUCVC .(,) €rano .tra O.tll. In .f rancese, tedesco, ing]elqe ? PErSING
in 12 % Oracolo di Gracian era disponibile in francese. itali: °C. Olandese e

jwlian®: ~ "nto della commedia di Corneille Le Cid der

, ) vava dall :
L afE 4 Su una commedia sullo stesso sOggetto, opera a stona spagnola,

dello spagnolo Guillén de
a Europa Cattolica: Teresa,

, - mingo, inglese e pola
’influenza spagnola fu particolarmente incisiva nell’Europa centrell)lz Icr?()éio.

entaRO dolfo T ave.va.tras.go.rso ptto anni alla.corte di Filippo 1. A Praga, all’inizio
jel Seicento, le famiglie p1u 1n vista Qella I?(?bllti’l., come 1 Dietrichstein, i Lobkovic
- Zerotin €rano ﬁlo-spagngle Sia n pohtlc.a S1a nella cultura. Zdenek Lobkovic
et esempio possedfeva quadr e libri spagno}l, tra cul una copia di Cervantes. Ro-
drigo Arriaga, gesuita spagnolo e filosofo di spicco, visse a Praga per circa qua-

cant’anni € fu il rettore dell"universita, il Carolinum. Juan Caramuel Lobkovic. co-
me si capisce Qal nome, €ra mezzo spagnolo e mezzo ceco. Ii Simplicissimus
(1669) dello santore tefif:scp Grimmelshausen € un romanzo picaresco sulla guer-
ra dei Trent’ Anni, che si ispira al modello spagnolo.

Come nel caso del Rinascimento italiano, la «ispanofilia» provoco la reazione
uguale e contraria della «ispanofobia», tanto piu violenta in quanto la Spagna era
una potenza imperiale. Abbiamo gia citato 1’osservazione di Jacques-Auguste de
Thou su «quanti fanno della religione un mantello spagnolo per celare le loro am-
bizioni»; qui vale la pena aggiungere che la denuncia fu pronunciata nel momen-
to in cui Filippo 1 interveniva nelle guerre di religione francesi nella speranza di
ottenere un regno per la figlia Isabella. Paolo Sarpi odiava e temeva quello che
chiamava il «Catholicon», cioe 1’alleanza tra la Spagna, 1l papa e 1 gesuiti. Tom-
maso Campanella denuncid «la superbia spagnola» e uso 1 verbi «hispanizare» e
«spagnolare» per indicare quelli che imitavano le usanze e le mode iberiche. In
altre parole, quando Benedetto Croce accuso «il gusto spagnuolo» di aver causato
il declino del gusto italiano nell’epoca in questione, non faceva altro che riecheg-
giare i giudizi gia stilati nel XVII secolo stesso.

Alcuni contemporanei preferivano lo stile francese, che secondo Carlo Garcia
nella sua Antipatia de franceses y esparioles (1617) non soltanto rivaleggiava, ma
ra I'opposto di quello spagnolo nel vestire come nel parlare, e persino nel mo@o
di camminare o di bere. Il tedesco Martin Opitz per esempio scrisse a volte 1n
francese, ¢ il metro di alcuni suoi versi tedeschi imita 1"alessandrino francese. A
Roma ¢ a Venezia esistevano fazioni* francesi e fazioni spagnole, che ostentava-
"0 1a propria fedelta all’una o all’altra moda abbigliandosi di conseguenza (Iar-
2}11;3“0 Borromini, ad esempio, vestiva alla s.pagnola).’ 11 crit.ico franci:se Jealn

Pelain, I'uomo che censurd il Cid di Corneille perché non nspettava i regole

el dramma’ condannd con una sola frase la cultura barocca € quella spagnola:

«les mog mbés dans les figures
, Cmes espagn u leur style et sont tomDES e
bi pagnols ont corromp y s s, ot T

nelna(;es ¢t forcés» («gli spagnoli moderni hanno corrotto il lor
Per diventare figure bizzarre e forzate»).
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Lo spettro
delle guerre
e delle

pestilenze

La «crisi»:
tra declino
della magia
e disincanto
del mondo

Storia moderna

N

e dalla geografia culturale dell’eta baroccy alla g, o
0

gia. Non si tratta di una cronologia uniforme: 1n Ilf;,luropalcemra] . per eqe
stile barocco nell’arte era ancord fiorente pel XV secolo. | p.rob]ema D
tuttavia riguarda il periodo tra i1 1580 e il 1680. Quali avvenimeps e q

S . . . . ' . . ua]l
denze diedero forma agli atteggiamenti € ai valori fiel dlyer51 grupp;. Separa:m
questi cento anni da quelli che I precedettero e che Ii seguirono? b

A questa domanda & possibile dan:e una serie di nsgo\ste di\Ve.rs.e ma comy !
mentari. Per esempio, la preoccupazione per la mortalita, cosi tipicy de”’an:
della letteratura del tempo, puo benissimo essere una reaznon.e alle Pestileny, de
1576, del 1630 e degli anni sessanta del XVII secolo, proprio come |, macabel
sensibilita del medioevo pud essere Vvista come una reazione alla «morte nera:d
Anche le numerose guerre civili di questo .penodo hanno.avuto COnseguenz i, 1
portanti. Lipsius presentava la filosofia stoica come una risposta alle i"qUietudim
della sua epoca, € Du Vair concordava, affermando f:he Sl tra}tgva di un rimeg;
per le «pubbliche calamita». Nell’Europa centrale 1l NEOSLOICISMO raggiyng, ;
suo apice con Opitz e Gryphius, cioe durante la guerra dei Trent’ Anni, [ Mods
dei dibattiti sulla ragione di Stato puo anch’essa trovare una spiegazione nelj;;,
sposta alle guerre civili della generazione precedente, nonché nella reazione o,
scesa della monarchia «assoluta» (non limitata dalla legge).

Alcuni storici (siano essi marxisti come Eric J. Hobsbawm e Rosario Villa
antimarxisti come Roland Mousnier € Hugh Trevor-Roper) hanno subito il fascig
dell’idea della cosiddetta «crisi generale» del Seicento. In senso stretto, una «cri,
¢ un breve periodo di turbolenza seguito da un cambiamento strutturale. 11 proble
ma, nel nostro caso, € stabilire quando, nel XVII secolo, si sia verificata tale cri
Taluni la collocano verso la meta del secolo, dando rilievo alle sollevazioni polit
che degli anni quaranta in Inghilterra, Francia, Catalogna, Napoli, Palermo, Porte
gallo, Ucraina e cosi via, «rivoluzioni*» che gia all’epoca in cui si verificaron
avevano attirato 1’attenzione degli studiosi, come si evince dall’opera di LucaAs
sarino, Rivolutioni di Catalogna (1644), di Giambattista Birago Avogadro, Rivolt
tioni di Portogallo (1646) o di Alessandro Giraffi, Rivolutioni di Napoli (1647)

| Altri storici, sulla scia dello storico Paul Hazard, parlano di una «crisi della®
scienza europea» e la fanno risalire all’incirca al periodo tra il 1680 e il 1720:11
punto essgnziale, secondo loro, & che questo periodo fu caratterizzato dal «dechm
della magia*» — per usare la definizione dello storico britannico Keith Thoma
aspetto di una tendenza pil vasta descritta da Max Weber con I’espressione «d}SW
canto del mondo». Con Iattenuarsi di carestie* ed epidemie*, e con il miglior*

mento delle aspettative di vita (cfr. 1a lezione XV) donal”

la f i7i , le classi superiori abbar r
no la fede tradizionale nella magia e nella stregoneria. I processi alle stregh

esempio Qonobbero un repentino declino in Inghilterra, in Francia € nelle re.gxoﬂ'
europee di lingua tedesca. Nel suo Pensées al ’occasion’ de la comete (168) 'I. -
vinista e scettico Pierre Bayle sostenne con energia che era un atto di Presunzlo
da parte degli uomini, credere che le comete e altri fenomeni naturall Preanrllm

[1. Crisi della coscienza europea.

E tempo di passar
nol().

Pio, !
Cipy
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astri faturi. .I\n un mox}fio pil Sic‘uro € PIU scettico. 1o

Gasser” son appariva pit APPIBPTIZIO0 COME in precedenz, A ques
b erOc.co P rasformazioni cultqrall l.nt‘on?o all’anno 1700 altre g
staﬂl‘oso i osiddetta <<battaglla dei libri», per esem
giungere- o, in cui 1 «moderni» come Charles Peyr
ecglez’za dell’antichita classica e ne ridefiniy
l,autorev .. Sulla scena Internazionale, i modelj;
[emporanz d'uajmente il passo a quelli francesi e in
Jettero 1¢ grand Cyrus e La Clélie, scritti negli ann; cinquanta de]
. olese, tedesco, 1taliano e spagnolo. In Italia, Moligre fy 1

680, Racine un d.ecem.no piu tardi. Pilt 0 meno neglj stegg; anni 1l francese
10 nateria di studio nei1 collegi per i rampolli de]|a nobilta. In quest’epoca
e parole francesi furono adottatej dal!g varie lingue europee. ] Mc;rz-igge a
! e 1673) di John Df-yden sb,effe.:gfgla gli inglesi alla moda che usavano termi-
a ome grande monde, risque O epuisé. I tedeschi affettati inserivano parole come
m;:anrerie goiit e politesse nella conversazione, irritando Christian Thomasius al
3nt0 da spingerlo a scrivere un esplosivo trattato contro L'imitazione del francese

(1686). Come €12 accaduto in precedenza con I’italofobia o I'ispanofobia, anche la
fancofobia era un’ammissione dell’egemonia culturale d’oltralpe.

Stile leatrale de]
1o elenco gij so-
P10, verificatas; alla fine de]
ault Mmetteyg

o NO In discussione
NO | molo nella culturg con-

12. Conclusioni.

In ogni caso, quale che ne sia la ragione, assistiamo a una reazione sempre pii

energica contro 1a magniloquenza e 1’oscurita dello stile barocco nell’arte. Nel 1644
per esempio Gianpietro Bellor attacco I"architettura del suo tempo definendola ca-

pricciosa € individualista: «Ciascuno [...] si figge da se stesso in capo una nuova
Idea, e larga di Architettura a suo modo [...] deformando gli edifici [...] fre.n.etic.ava-
no angoli, spezzature, e distorcimenti di linee». Una generazione piu tardi 1! dlplg-
matico inglese William Temple metteva sotto accusa 1l cosiddetto verso «gOtico», in
altri termini, «una sorta di invenzione ingegnosa, delirante e irregolare, dissoluta e
fluente, con scarsissima arte o capacita di attenersi alla misura e alla regola». |
Nel XVIII secolo critiche di tal fatta divennero sempre pit comuni. Nel 1718 1l
critico olandese Amold Houbraken disprezzava Rembrandt perc.hé noN aveva «ese-
guito i suoi dipinti con 1’attenzione e la cura dell’epoca SUCCESSIVa. Per quanto ri-
Buarda I'architettura, uno dei principali esponenti del movimento neo-palladiano in
Uran Bretagna, Colen Campbell, ebbe a esclamare: «Quanto sono affett'flte' e hc.er(li;
4ose le opere di Bernini e di Fontana! E quanta selvaggia stravaganza nel 41segn1
Sortominil», Tntorno alla meta del secolo, il termine «barocco» .dlvenne di uso co-
e per indicare opere musicali o architettoniche considerate bizzarre 0 capricclo-
*.La 3 i iva fino all’inizio del XX secolo.
Parola non perdera la sua connotazione negativa e ghe
C(.mSiderata questa importante svolta culturale, € cenament? Comprfe)_rSISlqh <t
a Sc.lenza Nuova di Giambattista Vico (la cui prima edizione € del 1725) sia st .
Pchissime apprezzata m ' 2 in vita. T suo stile oscuro € poetic
entre 1l suo autore er
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' ' ] uesto tr attato SU”& IIOSOﬁa (|e1] ‘
| 10 1 imi lettor1 a con51derar d I ”
mcoragglo 1 pnm.l 16

. \ ’ OI]‘
| suo autore sembro g g
g arocco, mentre 1i 3 o Moltj y, . “a
stregua di un’opera del tardo b declino dei Kircher e de; N enyg.

: : izione ormai In
ico, nella tradizion o T g
to encicloped ico cessd di essere liquidato con la definiy;,,

derato un post-cartesiano, dapprimg e,

soltanto nel XIX secol.o che V .
cartesiano, per essere mnvece consl

Descartes, ma poi autore di una crl

- | problemi derivanti .
ha voluto dimostrare 1 pr intera nel secolo compreso tra il 158

«barocco» alla cultura dell’Europa 1
L opposizione binaria di «barocco»
sa non riesce a comprendere tutte 1

e «classicismo» & pil adeguata; tuttay;

RUdbeCk Fu

e gi
tuSigg,

tica penetrante alla sua filosofia. Queg, 4§

“Aito),
aggettiVQ
C l] 1680,
dancly,
F=2100 pay

dall’applicazione di un unjcq

di quella popolare. Possiamo affermare tutt’al piu che 1l choncetto tdl «etd bamcj;:
conserva parte della sua suggesﬂqne. Esso alludc—;, comeIC O cercato d‘,mf)strare,a
una moltitudine di connessioni, piu O meno precise, tral orrnelp settori dlYérsi n
comportamento umano, dalle arti allo stile di vita, alla cultura religiosa e politic,
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